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ABSTRACT

This article proposes to address the new production
dynamics of Argentinean serialized narrative in the
framework of the alliances between national media
production companies and international networks and,
within them, to point out a marked trend of serialized fiction
towards film noir. To this end, it will examine the landing of
HBO Latin America in Argentina and its partnership with
Pol-ka Producciones in the generation of original content,
taking as a case study the fiction series El jardin de bronce
(2017), directed by filmmakers Hernan Goldfrid and Pablo
Fendrik. It will analyze the narrative structure of its two
seasons and the audiovisual grammar procedures used,

in which elements associated with the noir genre prevail.

It will also investigate the temporal dimension and the

49 SERIES VOLUME VII, N° 2, WINTER 2021: 49-60
INTERNATIONAL JOURNAL OF TV SERIAL NARRATIVES

construction of the point of view, as these are the discursive
operations that best adapt to the commercial needs of the
television product and the most effective for the expansion
of the fictional universe, the incorporation of new subplots
and the development of the characters.

RESUMEN

Este articulo propone abordar las nuevas dinamicas de
produccion de la narrativa seriada argentina en el marco
de las alianzas entre productoras de medios nacionales

y cadenas internacionales y dentro de ellas, senalar una
marcada tendencia de la ficcién hacia el policial negro. Para
tal fin se examinara el desembarco de la empresa HBO
Latinoamérica en la Argentina y su asociacién con Pol-ka
Producciones en la generacion de contenidos originales,
tomando como caso de estudio la serie de ficcién El jardin
de bronce (2017-2021), dirigida por los cineastas Herndn
Goldfrid y Pablo Fendrik. En ella se analizara la estructura
narrativa de sus dos temporadas y los procedimientos de
la gramatica audiovisual empleados, en los que prevalecen
aquellos elementos asociados al género noir. Asimismo, se
indagara en la dimensién temporal y la construccion del
punto de vista, en tanto son las operaciones discursivas
que mejor se adaptan a las necesidades comerciales del
producto televisivo y las mas eficaces para la expansion del
universo ficcional, la incorporacién de nuevas subtramas y
el desarrollo de los personajes.
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1. INTRODUCCION

La narrativa seriada audiovisual participa de un cambio de
paradigma cultural que modifica de manera sustancial tan-
to las formas de producciéon como los modos de consumo.
Dentro de la amplia y creciente oferta de titulos producidos
en la Argentina, llama la atencién la asiduidad con que los
realizadores cinematograficos que han incursionado en el for-
mato se inclinan hacia los cédigos del género policial como
articulador de las historias. Tanto en las series emitidas por la
Television Publica y su apuesta en construir ficciones de cali-
dad -como fue el caso de Cromo (2015, Lucia Puenzo, Nicolas
Puenzo y Pablo Fendrik)- como en aquellas realizadas en el
marco de asociaciones entre productoras argentinas y cade-
nas de television internacionales —El jardin de bronce (2017-
2021), Hernan Goldfrid; Pablo Fendrik), La fragilidad de los
cuerpos (2017, Miguel Cohan) y Un gallo para Esculapio (2017-
2018)- el crimen, la investigacion policial y el develamiento de
la verdad han sido el centro de sus arcos narrativos.

Los niveles de audiencia en los estrenos televisivos y el
nimero de visualizaciones en las plataformas de streaming de
las series son criterios insoslayables para determinar el éxito,
la continuidad de las series y el desarrollo de los esquemas
narrativos. En esta oportunidad y como estudio de caso nos
centraremos en El jardin de bronce dirigida por los cineastas
Herndn Goldfrid' y Pablo Fendrik?, en tanto el éxito en los
resultados de audiencia en América Latina garantizaron su
continuidad y la produccién de las siguientes temporadas.

El objetivo de este articulo es describir, en primera instan-
cia, las nuevas formas de produccion de la narrativa seriada
nacional en el marco de las alianzas entre productoras de
medios nacionales y cadenas internacionales que dominan el
horizonte audiovisual contemporaneo. En segundo lugar, se
propone analizar la estructura narrativa de la ficcion argen-
tina a partir de elementos cominmente asociados al policial
negro, poniendo especial atencidn a la representacién de la
ciudad y a los procedimientos de la gramatica audiovisual em-
pleados que contribuyen en la creacién de una atmésfera noir
(Esquenazi 2018; Silver et.al. 2013); y por tltimo, se examinan
los esquemas de desarrollo temporal del relato -teniendo en
cuenta la microestructura (escenas y capitulos) y la macroes-
tructura (tramas y arcos) (Garin 2017)- en tanto son las ope-
raciones discursivas mas eficaces para la expansion del uni-

1 Director de Misica en espera (2009) y Tesis sobre un homicidio (2013).

2 Director de Ardor. La justicia de los débiles (2014), La sangre brota (2008) y El
asaltante (2007).
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verso ficcional y los que mejor se adaptan a las necesidades
comerciales del producto televisivo. Las mismas permiten,
en primer lugar, acceder a circunstancias ubicadas en otras
temporalidades con el objetivo de conocer la prehistoria de
los personajes o explicar el presente del relato; y, en segundo
lugar, facilitan la incorporacion de diferentes puntos de vista
y nuevas subtramas al ampliar el horizonte narrativo.

2. LA ALIANZA ENTRE PRODUCTORAS
ARGENTINAS Y CADENAS
INTERNACIONALES DE TELEVISION

No es una revelacion referirnos a las series realizadas por
HBO como productos que se caracterizan por la ambicién,
el éxito y ser estandartes de una television de calidad.
Coincidimos con Martin en que cada nueva serie dramatica
producida por HBO rdpidamente es merecedora de interés,
con un nivel de fidelidad a la marca pocas veces alcanzado por
otras companias. El prestigio que adquirié el canal a lo largo
de los afios generd un vinculo poco frecuente, “no sélo entre
el espectador y la serie, sino también entre el espectador y
la cadena” (Martin 2014: 34).

Si nos remontamos a los inicios de las actividades de HBO
en América Latina, la carta de presentacién fue Epitafios
(2004, Alberto Lecchi, Jorge Nisco), un policial argentino pro-
ducido también por Pol-ka Producciones y protagonizado por
intérpretes reconocidos del campo cultural nacional como
Cecilia Roth, Julio Chavez, Leonardo Sbaraglia, entre otros.
Laficcion recibié nominaciones a premios nacionales (Martin
Fierro) e internacionales (Golden Nymph y Premios Emmy
Internacional) y representd el ingreso de las producciones
latinoamericanas en general y de Argentina en particular, al
mercado audiovisual global.

Contando con un presupuesto millonario, la ficcién
con la que HBO inauguré su etapa de produccion
original en la regién trascendié incluso este mer-
cado y llegd a emitirse con excelentes criticas en
Estados Unidos (fue la primera serie argentina en
hacerlo) y en la sefial europea de la cadena. Una
impecable carta de presentacién de la industria
televisiva latinoamericana que ayudo al desarrollo
posterior de su veta exportadora (Respighi 2008).

Ademds de ser considerada la punta de lanza de las pro-
ducciones argentinas concebidas para el mercado internacio-
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nal, Epitafios es la precursora de una tendencia de la ficcién
televisiva argentina que conjuga el relato policial estadouni-
dense con una impronta latinoamericana. Esta ficcién sobre
un asesino serial tuvo de modelo a clasicos contemporaneos
como £l silencio de los inocentes (1991, Jonathan Demme),
Se7Zen, los siete pecados capitales (1995, David Fincher) y la
serie CS/(2000-2015, Anthony E. Zuiker) (Lacobone, 2004).
Siguiendo esa directriz en la confeccién del universo ficcional,
HBO Latinoamérica y Pol-ka Producciones vuelven a realizar
conjuntamente poco mas de una década después El jardin de
bronce, ficcion que significo la expansion de la productora
local a nuevos mercados y el mayor éxito del canal estadou-
nidense en el 2017 (Noticias 2019). Como plantea Santaella,
HBO se caracteriz6 desde un comienzo por laimportancia de
un “storytelling de primera que demuestra la pasién (... por la
creatividad independiente, la calidad artistica de la escrituray
la excelencia de la produccién” (2016: 175). Esta marca regis-
trada del storytelling como rasgo distintivo del canal se man-
tuvo a través de las diferentes apuestas que emprendié. Entre
ellas, la produccién de sus propias series en Latinoamérica
a través de las cuales cont6 historias para diferentes regio-
nes, inspiradas y realizadas en cada pais en su propio idioma.
Asimismo, la apertura a mercados auxiliares que sefiala Santo
(2008), fue clave para que HBO desarrollara su propia progra-
macion de series originales, como también la asociacién con
productores con una vasta experiencia televisiva, como es el
caso de Pol-ka Producciones’.

El jardin de bronce, de ocho episodios de una hora de du-
racion, se estrend el 30 de junio de 2017 en el canal HBO
y se transmiti6 en Latinoamérica y Europa. También estuvo
disponible en la plataforma de streaming HBO GO, relanza-
da actualmente como HBO Max. La historia de la primera
temporada esta basada en la novela homénima de Gustavo
Malajovich, quien también participé en la escritura del guién
de la segunda entrega de la serie. La ficcién se ubica en un
momento de transicién de la industria televisiva a escala in-
ternacional dominado por nuevas estrategias de produccién
y modificacién en las practicas de consumo de los relatos
audiovisuales, en el que la expansion de las plataformas de
Video on Demand desempefian un lugar central. Asimismo,
es el resultado de una tendencia que aboga por narrativas
con gran nivel de produccion con estandares cinematografi-
cos, temporadas cortas y complejidad narrativa con maltiples
tramas y personajes (Aprea y Kirchheimer 2019). Las produc-

3 Empresa productora de medios argentina creada en 1994 por Fernando Blanco y
Adridn Suar, responsable de grandes éxitos televisivos en el prime time en Canal 13.
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toras de televisién como Pol-ka Producciones, se adaptan a
estas nuevas modalidades de produccién y exhibiciéon en mul-
tiples pantallas, se aventuran en géneros como el policial -a
diferencia del costumbrismo melodramético que distingue a
su oferta televisiva- y se asocian con cadenas internacionales
como HBO y TNT y servicios de entretenimiento en linea
como Netflix.

La presencia de HBO Latinoamérica en la Argentina no
solo se concreta en la forma de co-producciones sino tam-
bién mediante remakes de realizaciones audiovisuales na-
cionales, como es el caso de La muchacha que limpia (2021,
Felipe Martinez Amador y Albert Uria), adaptacién mexicana
de la aclamada serie policial La chica que limpia (2017, Luis
Combina). La ficcién fue filmada y producida originalmente
en la ciudad de Cérdoba y resultd ganadora en el 2018 de
la estatuilla de oro en los premios Martin Fierro Federal, de
la Asociaciéon de Periodistas de la Televisién y Radiofonias
Argentinas. El reconocimiento y la avidez por este estilo de
ficciones corroboran lo planteado por Amado que “tanto
para la critica como para los premios de la industria los po-
liciales y forenses son los favoritos” (2015: 61). Por su parte,
la cadena estadounidense FOX también realizara su versién
bajo el titulo The Cleaning Lady (Miranda Kwok, 2021), un
hecho que, si afiadimos la adaptacién en México de la serie
El Marginal (2016, Sebastidn Ortega y Adridn Caetano) ad-
quirida por Telemundo y estrenada con el nombre El recluso
(2018, Alejandra Quijano), confirma una sélida proyeccién
internacional de la narrativa seriada argentina. Un denomina-
dor comuin entre los diferentes titulos que integran este lazo
de las ficciones locales con el mercado global es la tendencia
hacia temdticas asociadas al crimen, la violencia, laimpunidad
y la corrupcidn institucional. Se trata de tépicos que pare-
cen formar parte de la “ficcién argentina de exportacion” (La
Capital 2021) y que, como veremos a continuacién, articulan
el universo ficcional de la serie de Fendrik y Goldfrid.

Estos modelos de negocios surgen en el seno de una
industria audiovisual atravesada por una crisis de la ficcion
local. Las politicas implementadas durante la presidencia
de Mauricio Macri (2015-2019) revirtieron un proceso de
expansion del sector audiovisual iniciado en el gobierno de
Cristina Fernandez de Kirchner (2007-2015), en el cual se fo-
ment6 el desarrollo y la generacién de contenidos nacionales
gracias a una serie de politicas publicas (como la Ley 26.522
—Servicios de Comunicacién Audiovisual- sancionada en el
2009) . Varios de los proyectos resultantes de concursos de
fomento quedaron inconclusos a la vez que se modificaron
por decreto articulos de la mencionada ley (entre ellos el
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decreto 267 que favoreci6é nuevamente la concentracion de
medios) y se desfinancié la industria televisiva y cinemato-
grafica. La caida en la produccién y exhibicién de la ficcion
televisiva argentina durante este periodo es examinada por
Ezequiel Rivero (2018), quien revisa varios factores causantes
del declive. Entre ellos, la adquisicion de novelas extranjeras
(especialmente turcas y brasilefias) que dominaron el prime ti-
me de los canales de aire; el desplazamiento de las audiencias
hacia la televisién paga y servicios de internet y el abandono
del Estado como promotor de la industria de ficcion (169).
Dentro de este contexto y segun el investigador, la copro-
duccién con socios internacionales forma parte de una de
las estrategias de los canales de televisién para minimizar y
distribuir sus riesgos.

La crisis estructural -intensificada durante la pandemia
de COVID-19- obligé a las productoras, los canales de cable
y la televisidn abierta a dar un giro y reestructurar su fun-
cionamiento productivo y comercial para adaptarse, ademas,
al nuevo escenario audiovisual: la era del streaming. Pol-ka
Producciones, una de las casas productoras de larga trayecto-
ria y reconocimiento dentro de la industria televisiva latinoa-
mericana, es la socia local de los proyectos de ficcién de em-
presas como Netflix, The Walt Disney Company, HBO Latin
America y Turner Latin America (éstas ultimas dos fusionadas
en WarnerMedia Latin America en 2020). Ademds de proveer
contenido para el canal El Trece, se especializa en ofrecer un
servicio de produccidn integral de los proyectos: desde el cas-
ting, pasando por la busqueda de locaciones y el disefio de
decorados, hasta la produccién y posproduccién. Tras haber
sido fuertemente golpeada por la pandemia, la crisis econé-
micay el nuevo entorno digital, Pol-ka redujo su esquema de
produccién, pasando de dos tiras diarias anuales y un unitario
semestral a una ficcién diaria y un unitario en coproduccién
por temporada. Para adecuarse a las nuevas formas de pro-
duccién y consumo audiovisual la empresa debié reestructu-
rarse y reducir su planta de personal a la mitad y comenzar
a producir ficciones para distintas pantallas y plataformas
de streaming. En esta nueva etapa la productora pretende
implementar un esquema de contratacién por produccion,
similar al adoptado por la productora nacional Underground
Producciones hasta que fue adquirida por la compania de me-
dios estadounidense NBCUniversal Telemundo Enterprises
en el 2019 (en Respighi 2021).

Al interior de este contexto de crisis la alianza entre pro-
ductoras de medios nacionales y los canales de television
por suscripcion internacionales comienza a formar parte del
entramado audiovisual contemporaneo. Como fruto de esa
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amalgama las empresas de comunicacién nacionales bus-
can minimizar sus riesgos y ampliar su audiencia dentro del
mercado global y las cadenas internacionales logran comple-
mentar y diversificar su oferta de contenidos con miras a su
expansién. Sin embargo, el crecimiento del mercado audio-
visual a partir de estas formas de co-produccion pone en una
situacion de desventaja a la produccion audiovisual nacional
entanto las ficciones locales son absorbidas por las platafor-
mas. Las empresas extranjeras cada vez mas concentradas
determinan la produccién de contenidos locales en la oferta
audiovisual y les quitan la posibilidad de destinarse al merca-
do interno y competir dentro de él. Frente a este panoramay
para proteger a la industria la Multisectorial por el Trabajo,
la Ficcién y la Industria Audiovisual Nacional* aboga por la
actualizacion por parte del Estado de un marco regulatorio
que se adecte al nuevo entorno digital y a las nuevas formas
productivas, para garantizar de esa manera el amparo y la
promocion de la produccién de contenidos argentinos.

3. UN LATIN NOIR ARGENTINO

De acuerdo a la tipologia estructural de las series de televi-
sion formulada por Greco (2019), El jardin de bronce fue con-
cebida inicialmente como una serie con continuidad cerrada.
Dentro de esta modalidad el entramado textual se articula en
segmentos incompletos de un modo sucesivo y cada episodio
tiene un lugar temporal especifico al interior del relato, en
unarelacion directa con el capitulo anterior y con el siguiente.
Sin embargo, “las series cerradas se convierten en abiertas
cuando, por diversos motivos, en general comerciales, los pro-
ductores anaden nuevas temporadas a productos concluidos
mediante la suspension” (Greco 2019: 61). Este fue el caso de
la ficcion de Fendrik y Goldfrid, la cual tras el éxito de la pri-
mera temporada y ante la demanda de la audiencia y la con-
veniencia comercial, se volcé a la produccién de una segunda
entrega. Como veremos mdas adelante, la dimensién temporal
y la incorporacién de nuevos puntos de vistas y subtramas
fue lo que posibilité la expansidn del universo narrativo y el
desarrollo de los personajes.

En la primera temporada, la narracion se construye a par-
tir de la busqueda desesperada del arquitecto Fabian Danubio
(Joaquin Furriel) de su hija Moira de cuatro afos, quien des-
aparece misteriosamente junto a su nifiera mientras van ca-
mino a un cumpleafos. En la segunda, la historia se centra

4 https://multisectorialaudiovisual.org/ (Gltimo acceso 19-09-21).

DOI https://doi.org/10.6092/issn.2421-454X/13315
ISSN 2421-454X


https://multisectorialaudiovisual.org/

PRODUCTION / MARKET / STRATEGIES > CAROLINA SORIA

en la investigacién sobre la desaparicion de un adolescente
involucrado en una red de pornografia infantil. Ante la desidia
del sistema policial y su inoperancia en la resolucion del caso,
Fabidn decide llevar a cabo la investigacién por su cuenta.
Colabora con él César Doberti (Luis Luque), un investigador
privado y caza recompensas, cuyo desempefio en ambas in-
vestigaciones deviene crucial para desentrafar los enigmas.

El arco narrativo de esta ficcidn, devenida en saga, se ci-
fie a los elementos que caracterizan el estilo del policial ne-
gro y la incertidumbre es la base de la tensién dramatica.
Segun uno de los directivos de HBO, Roberto Rios, “El jardin
de bronce inauguré el Latin Noir en HBO, como una vuelta
de tuerca a un género que funciona muy bien” (en Noticias
2019). Partiremos de la concepcién que efectlia Jean-Pierre
Esquenazi (2018) sobre el film noir, quien lo describe como
un género con una misma estructura global, una misma ma-
cro estructura narrativa que despliega un universo ficcional
caracteristico.

A nivel temdtico, orientan el desarrollo de la linea argu-
mental el pasado oscuro de los personajes, la causalidad, el
vinculo estrecho entre el pasado y el presente y la denuncia
social. Los protagonistas responden a los principales arque-
tipos estilisticos del género, especialmente “el buscador de
la verdad” que serd encarnado por diferentes personajes con
el objetivo de esclarecer los sucesivos interrogantes que des-
piertan cada una de las pistas (Silver et.al. 2013). Fabidn, al
igual que el detective privado del film noir es un personaje
ambivalente que se mueve entre la legalidad y el delito (en
el sentido que no atiende a los protocolos oficiales e ingresa
en las casas de los sospechosos sin respaldo ni autorizacion).
Siguiendo las constantes del género, se trata de un hombre
comun de clase media que de un momento a otro se ve invo-
lucrado en un ambiente desconocido dentro del cual aprende
a moverse para consegulir lo que busca.

En cuanto a la iconografia visual, prevalecen la iluminacion
de claroscuros en las numerosas escenas nocturnas, la cdmara
en movimiento, el paisaje urbano, el flashback y las escenas
oniricas. La accién se enmarca en una sociedad degradada y
amparada por un sistema policial corrupto en el que conviven
la trata de personas, las barras bravas, los piratas del asfalto
y la pornografia infantil.

Asi como la ciudad es un componente imprescindible y vi-
tal en el policial negro, en El jardin de bronce la metrépolis de
Buenos Aires, ademds de tener una gran incidencia en el desa-
rrollo de la narracion y ser representada como un personaje
mas de la ficcion, le imprime su halo portefo y la distingue
del policial americano clésico (una referencia evidente y expli-
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citada por sus directores). Una de las criticas periodisticas le
adjudica a la ficcidn ser un exponente del policial negro ver-
naculo al “fusionar un género con coordenadas geograficasy
temadticas reconocibles” (Pdgina 12 2017). Oscura, misteriosa
y siniestra, las calles y los subterraneos de la ciudad (con el so-
nido de las sirenas de la policia de fondo) testifican los peores
males de la sociedad y ofrecen pistas que abren nuevas lineas
en las investigaciones de cada temporada.

Con grandes despliegues de movimiento, la ciudad es re-
presentada desde todos los dngulos y distancias mediante
el uso de gruas, dollys y steadycam y la cdmara en mano es
utilizada para aportar mayor tension dramatica en determi-
nadas escenas. Los planos aéreos mediante el uso de drones
muestran el movimiento incesante de la metrépolis en dife-
rentes momentos del dia y aquellos supinos recortan el espa-
cio configurando mapas que transitan los personajes. Como
sefnala Herndn Goldfrid, uno de sus directores:

Queriamos que la ciudad fuese un personaje mas,
de como le pasé el tiempo, no sélo en lo arquitec-
tonico, sino en cdmo se vive, quisimos reflejar esa
esencia para que el paso del tiempo sea agobiante
y desolador, eso era importante, las cosas cambian
y en la construccién de la trama era importante (en
Escribiendocine 2017).

Los espacios sérdidos por los que circula la narracién
tienen como contrapunto la mostracién de un imponente
despliegue arquitectdnico, y una de las edificaciones mas
emblemadticas del disefo edilicio urbano de Buenos Aires, el
Palacio Barolo, forma parte de los escenarios de la ficcién.
La inclusién de dicho edificio, conocido por sus referencias a
la Divina Comedia, puede leerse de manera alegérica como
la inmersién que realiza Fabidn Danubio en los diferentes in-
fiernos que socavan la sociedad.

La representacion de la ciudad difiere de una temporada
aotra. En la primera, el ambiente citadino tiene un lugar cru-
cial en el trabajo de investigacion y el recorrido por la misma
ofrece indicios que dirigen la bisqueda finalmente por fuera
de ella. El cautiverio de Moira se descubre en “La Doradita”,
una estancia en Entre Rios ubicada en el medio de la selvay
su desaparicién es justificada finalmente a partir de oscuros
conflictos y secretos familiares por parte de su linea materna.
Su develamiento pone en jaque la identidad de la madre y su
hija y por consiguiente el vinculo con el padre. Ese espacio
inhodspito y alejado de la civilizacién que la retiene durante
diez afos tiene un tratamiento particular en la puesta en es-
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cena. El espacio interior es laberintico y la iluminacién difusa,
junto a los planos cortos, convierten el lugar en un ambien-
te sombrio e indescifrable, que contrasta con el esplendor
de un frondoso jardin verde poblado de esculturas humanas
de bronce. La segunda temporada, en cambio, incrementa la
denuncia social enmarcando la desapariciéon de Martin en los
pliegues de una ciudad dominada por el delito y el crimen.

4. JUEGOS TEMPORALES, PERSONAES
DRAMATIS Y MODUS OPERANDI

Para abordar la dimensién temporal de la ficcién de Fendrik
y Goldfrid adoptamos la metodologia propuesta por Garin
(2017) y su concepcidon maleable y dindmica de la estructura
narrativa del relato seriado. Se trata de un dinamismo es-
tructural que caracteriza a la serialidad en tanto su “forma
mas o menos prefijada que se pretende dar a una serie antes
de estrenarse (form) estd sujeta a condicionantes periddicos
durante el proceso de produccidn, de las versiones de guion
al casting y las reacciones del publico (gestalt)” (32). Tal es asi
que, como mencionamos més arriba, la excelente acogida que
tuvo El jardin de bronce requirié que directores y autores se
sumerjan en la expansion de su universo narrativo, con nue-
vos personajes y conflictos y un desarrollo mayor de los ya
existentes. Para examinar entonces el modo en que esta se-
gunda serie de HBO Latinoamérica en la Argentina construye
sus pliegues temporales -a través de los diferentes espacios
y puntos de vista-, nos adentraremos en la serialidad de su
entramado narrativo mediante la comparacién de sus escenas
y episodios, con el objetivo de identificar las repeticiones y
las diferencias en su concatenacién. Coincidimos con Garin
en que “los bucles mas redundantes deberian analizarse con
igual atencién que los grandes giros, pues es en la combina-
cién de ambos donde surge la serialidad” (28).

La narracién en la primera temporada se construye princi-
palmente desde el punto de vista del protagonista y el desa-
rrollo temporal es lineal: los ocho episodios condensan diez
afos dedicados a encontrar a su hija mediante elipsis que dan
cuenta del paso del tiempo. Durante el primero de ellos, que
contempla el periodo de un mes desde la desaparicién de la
nifia, tiene lugar el suicidio de su madre Lila (Romina Paula)
y esposa de Fabian, hecho que intensifica el dramatismoy la
soledad en la que se ve inmerso el personaje principal.

A medida que se desarrollan los episodios y el protagonis-
ta persiste en la busqueda implacable de su hija, las guardias
nocturnas, entrevistas, aprietes, persecuciones y amenazas
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imprimen el sello caracteristico del noir contribuyendo a la
creacién de la atmdsfera de la ficcidn. La confianza inicial y
concedida de Danubio hacia las fuerzas policiales y su insis-
tencia por comunicar cada uno de los hallazgos que concreta
junto a Doberti se resquebraja paulatinamente. La oficial
Blanco (Julieta Zylberberg) reconoce la inoperancia policial
y las trabas impuestas en el intento de realizar correcta-
mente su trabajo, denunciando la corrupcién y el desempe-
fio deficiente de funcionarios y comisarios desde el interior
mismo de la institucion. Asimismo, la minuciosidad con que
Doberti lleva a cabo su trabajo de investigacién y los avan-
ces que logra al conseguir pistas, nombres y testigos desde
el momento en que se involucra en el caso que mantiene en
vilo a Fabian, amenaza y rdpidamente pone al descubierto
la ineficacia del accionar policial. El investigador privado es
descalificado por el fiscal y la policia cientifica como un “in-
vestigador de seguros e infidelidades” cuyos movimientos
sin acreditacion legal frustran los procedimientos oficiales
(temporada 1, episodio 3).

Siguiendo los lineamientos del género dentro del cual se
inscribe la ficcion, Doberti elabora un listado de nombres
que podrian estar involucrados en la investigacion que dirige
(el mismo que confeccionard para la pesquisa que orienta la
segunda temporada), bajo el titulo de Dramatis Personae: una
lista de personajes que se pone al comienzo de una novela
policial, en la que, generalmente, se encuentra el culpable. De
esa manera, el personaje se inscribe en las directrices del gé-
nero, deslizandose perspicazmente en su interior y haciendo
gala del inconfundible perfil del detective privado del noir:
es un policia frustrado al no haber conseguido ingresar en
la Academia, tiene permiso para portar un arma, utiliza un
grabador en donde registra minuciosamente cada uno de sus
pasos y esboza las hip6tesis que guian las investigaciones que
emprende —un elemento que sera crucial en el esclarecimien-
to de la intriga de la segunda temporada- y tiene una intui-
cién y sagacidad que lo llevan por el camino correcto en la
resolucién de los casos. Doberti sabe cémo moverse y no
deja de desplazarse, y conoce los codigos de cada uno de los
lugares que visita. Tan consciente resulta ser del universo al
que pertenece, que él mismo explicita su método de trabajo:
“hay que armar una lista con un criterio y una meticulosidad
como si fueras el autor de una novela de misterio” (temporada
1, episodio 2). Su conviccion es tan férrea que intenta insuflar
esperanza a Fabian en la bdsqueda desesperada de su hija:

Todos los crimenes dejan rastros (una violacién, un
robo). Mueven la realidad. Las cosas estan puestas
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de una manera armoénica y equilibrada y cuando
aparece el crimen se desarma, y hay una alteracion.
Y si vos sos obsesivo, observador, hincha huevos,
detallista, podés encontrar esa alteracion. Se puede
(temporada 1, episodio 2).

Las primeras sospechas sobre el paradero de Moira y algu-
nas evidencias que surgen de la investigacién (como el modus
operandi en el crimen de su nifiera) recaen en una red de tra-
tas de personas, sin embargo, las pruebas son insuficientes e
impiden avanzar por esa via, hasta que finalmente el caso se
archiva. La desidia del sistema provoca que la oficial Blanco,
irénicamente, le diga al oficial Lionel Mondragén (Daniel
Fanego) que el departamento en el que trabajan en lugar de
llamarse “Blsqueda de personas” deberia llevar el nombre
de “Casos no resueltos” y, decepcionada, pide su traslado. Es
importante, sin embargo, comprender dicha desidia a la luz
del estudio efectuado por Setton sobre la evolucién de la
presencia policial en el film noir del Nuevo Cine Argentino
como en la ficcion televisiva contempordnea. Si a fines de los
noventay comienzos del 2000 “la policia era un elemento en
principio ajeno al universo criminal” (Setton 2020: 8), con el
correr de los afios y de los cambios de gobierno® su presencia
devino central en las ficciones hasta convertirse en parte acti-
va y responsable de la violencia criminal. Tal es asi que el mal
ejercicio de las fuerzas de seguridad advertido por la oficial
Blanco sugiere, para luego comprobarse rotundamente como
veremos a continuacion, la participacion de la policia en la
desapariciéon de Moira y en el crimen de su nifiera.

Mediante una elipsis sugerida a través de fotografias col-
gadas en la pared del departamento de Danubio que testifi-
can de manera desgarradora la ausencia de su hija, la narra-
cién avanzay se sitlla unavez que han pasado diez afios de la
desaparicion de la menor, cuando una nueva pista reaviva la
investigacién. Una pericia balistica establece el arma del ase-
sinato de la nifiera, una Bersa registrada a nombre de Marco
Silva (Claudio Da Passano) - un oficial fallecido recientemente
de un cancer- y utilizada por su hijo en practicas de tiro. La
informacién, ofrecida a Doberti y a Fabidn a cambio de dine-
ro, no es agregada al expediente de Moira al representar una
amenaza para el fiscal Esteban Revoira (Gerardo Romano),
candidato a Procurador General de la Nacién y complice y
protector de Silva.

5 Como senala Setton, las promesas de campana electoral de Mauricio Macri en
el afo 2015 “anunciaban un paraiso de millones de cdmaras de seguridad y la mul-
tiplicacion de las diferentes policias (federal, provinciales, municipales)” (2020: 8).
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Si bien se planted al comienzo que la temporalidad de la
primera entrega de la ficcion se construye de manera lineal
y comprende los diez afos de la desaparicién de Moira, en
las secuencias iniciales de cada episodio (previa a los créditos)
se establece un juego temporal (tanto hacia el pasado como
hacia el futuro) respecto al punto cero del relato mediante el
inserto de graphs. En dichas secuencias se presentan (de ma-
nera velada) personajes o incégnitas sucedidas en momentos
distantes al presente de la historia, sin tener necesariamente
una incidencia narrativa en el capitulo que integra. El comien-
zo del tercer episodio se sitta en abril del 2016 en el medio
de un paisaje natural, y muestra, enfundando un cuchillo y
de espaldas, a un hombre que maltrata a sus trabajadores. La
identidad de ese personaje y su rostro serdn restituidos re-
cién al final de la temporada, se trata de Ivan Rauch (Claudio
Tolcachir), el hermano de Lila y secuestrador de la menor.
Tras los titulos, la narracion se ubica en mayo del 2006, en el
hotel donde fue encontrado el cuerpo sin vida de la nifiera,
nuevamente en una ciudad nocturna inundada por el ruido
de sirenas. En cambio, durante la secuencia inicial del quinto
episodio que transcurre en abril del 2006 (cuando Moira atin
estaba con sus padres) vemos de lejos a un hombre que con-
versa con la nifia mientras ella se pierde en la plaza que fre-
cuentan. Cuando Fabidn y Lila se acercan a ella preocupados,
la nina esconde entre sus manos una araia de bronce que sélo
el espectador logra ver. Doberti encuentra en la casa de Silva
al final del mismo episodio (ubicado temporalmente en abril
del 2016) una réplica de ese objeto y se lo da a Fabidn segun-
dos antes de morir. Se trata del “rastro del crimen” del que ha-
blaba Doberti al comienzo, un objeto que deviene crucial en
la investigacién y que conducird finalmente a su resolucion.

5. UNA NUEVA INVESTIGACION: BARRAS
BRAVAS, PIRATAS DEL ASFALTO Y
PORNOGRAFIA INFANTIL

La segunda temporada retoma el universo diegético plantea-
do en la temporada anterior, profundiza en los personajes y
sus vinculos e incorpora nuevos puntos de vista, reiterando
elementos de la macroestructura (la resolucién de un enig-
ma como arco narrativo y el giro sorpresivo hacia el final de
la trama) y proponiendo diferencias en la microestructura
(nuevos espacios y personajes y diversas lineas temporales).
Un nuevo caso a resolver es el motor narrativo principal y
alrededor de él se establecen las continuidades y desviacio-
nes estructurales. Innocenti y Pescatore (2011) describen esta
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cualidad de la narrativa seriada al expresar que “los productos
de la serialidad contemporanea resisten al riesgo de que la
narracion se atrofie, creando un mundo diegético en el que se
buscan continuamente las variaciones a todos los niveles -de
personajes, de escenarios, de técnicas narrativas” (34).

La segunda entrega de la ficcién comienza tres meses des-
pués de que Fabidn haya encontrado a Moira (Maite Lanata).
La estructura temporal se modifica sustancialmente y el flas-
hback (recurso clave en la construccién narrativa del noir) ad-
quiere un papel fundamental. Los protagonistas de este pri-
mer capitulo conforman el niicleo familiar de Andrea (Paola
Barrientos), sus hijos Martin y Rolo y su ex marido Daniel, un
barra brava con quien ya no convive y con quien tiene una
pésima relacion. El hijo adolescente (Martin) y su padre, lue-
go de unas pocas escenas que ponen en evidencia un vinculo
conflictivo, se convierten en objeto de investigacién y son
representados desde su ausencia. Andrea toma un rol pro-
tagoénico en el proceso de busqueda ante la desaparicion de
su hijo mayor y, una vez més, se abre de los procedimientos
institucionales ante la inoperancia y la desidia. Para hacerlo
acude a Danubio, depositando en él toda su confianza por su
experticia en la busqueda de su hija. Los sucesivos flashbacks
que prevalecen en la articulacion narrativa de esta temporada
muestran que Doberti, interesado nuevamente en la recom-
pensa ofrecida, habia tomado el caso antes de morir, dejando
informacion valiosa en su grabadora. Una vez que las cintas
son facilitadas por su viuda a Fabian y a Andrea, comienza
el trayecto por una busqueda que transitara los lugares mds
reconditos y oscuros de la ciudad de Buenos Aires.

Tras el prélogo del capitulo que inaugura esta entrega se
sintetizan y se trazan las aristas de aquellos elementos que
conformardan el vinculo entre padre e hija en los sucesivos
episodios. Un vinculo que se hizo finalmente posible gracias
ala perseverancia y pericia del protagonista. La escena inicial
comunica el malestar y laincertidumbre acerca de la nueva re-
lacién, en la cual los personajes deben asumir de un momento
a otro aquellos roles familiares previamente sustraidos. La
nueva convivencia trae aparejada todos los fantasmas y las
secuelas que el cautiverio ha grabado a fuego en la menor.
Tras los créditos que clausuran esta presentacién un subtitu-
lo nos ubica temporalmente seis meses antes del punto cero
del relato, en donde se origina la historia de esta segunda
temporada. Un plano aéreo nos sitia en las afueras de La
Bombonera® mientras se acerca progresivamente y se cuela

6 Estadio de futbol perteneciente al Club Atlético Boca Junior, ubicado en el barrio
de La Boca de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires.
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en su interior, hasta llegar a individualizar en las butacas de la
platea a quienes seran los nombres principales de la Personae
dramatis que orientarad la investigacion. Estamos en los dias
previos al asesinato de Daniel Cosme y la desaparicion de
Martin durante un misterioso incendio. El crimen pone en
marcha el desarrollo de un derrotero de pistas que condu-
cen unas a otras y prometen ampliar la informacién sobre la
desaparicion del adolescente. A través de ellas se involucran
diferentes personajes que trazan un recorrido por una ciu-
dad llena de secretos y recovecos, reflejando una sociedad
en completo deterioro.

A medida que la pesquisa se desenvuelve y el paradero
del adolescente queda supeditado a cada uno de los relatos
de las personas entrevistadas, apodos, objetos y nombres
de lugares, se ponen al descubierto de manera progresiva el
encubrimiento y la corrupcion. La institucion policial pierde
credibilidad y su inoperancia para abordar el caso, sumada a
la ausencia de Doberti, movilizan a Fabidn, una vez mas, a asu-
mir el rol de investigador a pesar de su resistencia inicial. De
esa manera el protagonista desatiende su trabajo de manera
continua al tener la “cabeza dividida”, tal como le reclama su
socio (temporada dos, episodio 5), y se enfrenta a la tensién
y dilema que se produce entre el trabajo de investigacion y
su profesion de arquitecto. Finalmente, Danubio se desvin-
cula por completo de su relacién laboral para adentrarse ca-
davez més en las profundidades de los distintos submundos
sugeridos por los diversos indicios que encuentra. En las dos
temporadas, el nuevo investigador estd sustraido de su coti-
dianeidad y como sefiala Malajovich, autor del libro en que
se basa la serie: “Hay un punto en que lo que le sucede al
protagonista lo saca del tiempo. Le da otra categoria porque
ante la tragedia no tenés una cronologia como los demas.
Ademas estd habitando en una Buenos Aires atemporal por
su arquitectura, es como un tiempo que no sucede” (en Pdgina
122017).

Una de las técnicas narrativas empleadas por El jardin de
bronce en su segunda temporada es la focalizacion multiple
mediante la yuxtaposicion de pensamientos, recuerdos y vi-
siones de varios personajes (Allrath et al. 2005). La evocacion
del pasado se produce principalmente mediante la focaliza-
cién de Moira y Doberti, cuyos puntos de vista se suman al
del protagonista y configuran las dos tramas que se desarro-
llan de manera paralela. De manera inversa, sus voces se ma-
nifiestan en el caso de Moira, desde el presente que recuerda
y suefa con los tormentos vividos en cautiverio (velados en
la primera temporada) y en el caso del investigador privado,
desde el pasado. Los acontecimientos vividos por la hija de
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Danubio en sus diez afios de ausencia se materializan en es-
cenas retrospectivas y en la forma de pesadillas recurrentes,
desarrolladas generalmente en la primera secuencia de cada
episodio. En ellas se muestra el vinculo traumatico con Rauch
y las escenas violentas de las que fue testigo, las cuales la so-
meten a despertares abruptos y explican su temor a dormir,
sumutismo y su retraimiento. Al comienzo de un episodio se
pone en abismo la narracién al insertarse un flashback (ma-
dre de Moira escribiendo su diario intimo) dentro de otro
(Moira leyéndolo). Estas escenas retrospectivas se encabalgan
mediante la voz en off de la progenitora articulando las pa-
labras escritas sobre el papel que vemos en un primer plano
(temporada 2, episodio 5).

Con respecto a Doberti, tras haber sido asesinado inten-
tando resolver el caso de Moira en la primera temporada, su
punto de vista se materializa, por un lado, a través de un sis-
tema de flashbacks motivados por la trama (la investigacién
sobre el caso Cosme que habfa iniciado antes de su muerte). Y
por otro, a través de grabaciones que contienen informacién
crucial, orientan la blisqueda y proporcionan finalmente las
respuestas sobre la desaparicién del adolescente. Estos dife-
rentes soportes narrativos -las grabaciones y el diario intimo
de la madre de Moira- construyen una narraciéon con multiples
perspectivas (Allrath et al. 2005 18).

Como sefalan Innocenti y Pescatore, “la muerte entra a
formar parte de un sistema de recursos y de utilizacién de
potencialidades narrativas que la serializan, la dilatan” (39).
Danubio sigue las pistas encontradas por su mentor en di-
chas cintas grabadas y las interpreta a la luz de sus propios
hallazgos. Los diferentes indicios motorizan la narracién y

FIG. 1. ORGANIZACION TEMPORAL DE EL JARDIN DE BRONCE
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trazan el trayecto por un oscuro laberinto citadino y lleno
de misterio, permitiendo elaborar una tabla de conexiones
de evidencias delictivas que permiten formular algunas
hipétesis.

Segun Esquenazi, el tiempo en el film noir es repetitivo o
ciclicoy los personajes no pueden salir de él, lo que explica
el uso del flashback como elemento clave de este modelo
narrativo. El tiempo ya no es cronometrado por el reloj, sino
que “se parece mas a una serie de flujos temporales que cada
personaje arrastra con él” (Esquenazi 2018: 253). Intercalada
con ese tiempo pasado, la narracion se estructura a partir de
los sucesivos interrogatorios de las personas que van apare-
ciendo involucradas en el caso. Un nombre lleva a otro y la
investigacion descubre que el caso de Martin estd vinculado
con la industria pornografica ademas de estar involucradas
las fuerzas policiales, y las pistas indican que Fabian debe
infiltrarse en la internet profunda. Al igual que ocurriera
en la temporada anterior, un giro narrativo tiene lugar en
la dltima escena de la ficcion y desestabiliza la identidad
de los personajes (al menos aquello que creiamos que eran
a partir de lo narrado). Un flashback a modo de epilogo,
construido desde el punto de vista de Martin en la noche
de su desaparicion, lo convierte de victima en victimario.
Con respecto a los giros draméaticos en ambas temporadas
que ponen en jaque las expectativas del espectador, Joaquin
Furriel expresa: “Uno de los secretos que guarda El Jardin
de Bronce es que cada personaje es mucho mas de lo que
uno cree que es. Eso es lo que nos va a mantener atentos
para poder hilvanar y armar nuestro rompecabezas [...]” (en
Romero 2017) (Fig. 1).
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6. CONCLUSIONES

El jardin de bronce se erige como un claro exponente de
las estrategias de la industria audiovisual contemporanea.
Esta ficcion representa, por un lado, una obra de calidad con
estandares cinematograficos y altos costos de produccion,
realizada por directores de cine que confieren a la serie un
prestigio afiadido. En segundo lugar, las alianzas entre pro-
ductoras nacionales y cadenas internacionales en la produc-
ciény distribucion de contenidos audiovisuales constatan una
sOlida presencia en el mercado global de la ficcién argentina,
en consonancia con la creciente participacion de la industria
audiovisual latinoamericana. En tercer lugar, la serie supone la
apropiacién de un género estadounidense inmerso en una at-
mosfera local, con sus vicios y miserias propias. Y, por dltimo,
la serie de Fendrik y Goldfrid supone la convivencia de dos
formas de consumo de la narrativa seriada, una tradicional
que se ajusta a la grilla televisiva e impone una frecuencia
semanal; y aquella que emerge con las nuevas tecnologias
y las plataformas de streaming, que ofrece la posibilidad de
que el espectador determine el momento de visualizacion.
La alternancia entre presente y pasado, suefio y realidad
vertebran la trama de El jardin de bronce, una ficcién que, a
través del misterio y la incertidumbre, fusiona los escenarios
y los males locales con los codigos narrativos del policial noir,
poniendo de manifiesto el aspecto transversal del género por
su adaptabilidad a los diferentes contextos. Por otra parte,
la tendencia de la narrativa audiovisual hacia el género re-
clama una reflexién sobre el atractivo que éste ejerce. Una
explicacién tentativa es el gusto por la representacién con-
temporanea de un universo ficcional siniestro y a la vez co-
nocido, mediante una férmula narrativa identificable con una
base realista que denuncia el deterioro social y la deficiencia
institucional. El modo de funcionamiento de los universos
creados a partir de ciertos mecanismos altamente codifica-
dos, favorecen la identificacién del espectador con el punto
de vista del protagonista, quien se involucra en la historia 'y
comparte con el personaje tanto la pretension de dilucidar el
enigma e identificar al culpable como la avidez de justicia. De
esa manera lo expresan los realizadores: “nuestro ideal fue
desde un principio convertir a los espectadores en detectives,
hacerles sentir en carne propia las emociones de la historia y
enloquecerlos con lo que esta pasando” (en Bernal 2017). La
convulsién social y la ineficacia institucional a lo largo de la
historia constituirian un marco creativo con potencial para el
desarrollo de este tipo de proyectos narrativos, los cuales ac-
tualizan el género y reafirman su vigencia. Si bien al comienzo
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reconocimos una tendencia en la ficcién internacional hacia
el policial y hacia los relatos sobre crimenes, hay también una
amplia oferta de series documentales argentinos que abordan
el género, a partir de casos reales como el estreno recien-
te en Netflix de Carmel: ;Quién maté a Maria Marta Garcia
Belsunce?(Alejandro Hartmann, 2020).

En relacién con el orden temporal del relato, el flashback
es el recurso por antonomasia del género policial -ya sea por-
que permite conocer el pasado de los personajes, reconstruir
una escena del crimen o conocer los motivos del mismo-y en
El jardin de bronce juega un papel central. Como sugerimos en
un comienzo, la temporalidad es la dimensidon estructural que
mejor se adapta a las nuevas condiciones de produccién de la
narrativa seriada, cuya continuidad a lo largo de las tempora-
das depende del éxito de audiencia. Es justamente extendien-
do el aspecto temporal que aquellos proyectos concebidos de
una forma cerrada o autoconcluyente pueden explorar y ex-
pandir el universo ficcional (ya sea en el pasado en la forma de
precuela o en el futuro como secuela) y alcanzar un mayor de-
sarrollo de los personajes y de las diferentes tramas narrativas.

Por dltimo, la exitosa alianza entre HBO y Pol-Ka
Producciones, ademdas de prometer una tercera temporada
de El jardin de bronce, se aventura nuevamente en la adapta-
cion de la novela policial de German Maggiori, Entre hombres,
dirigida también por Pablo Fendrik y seleccionada para par-
ticipar del Festival Internacional de Cine de Berlin en 2021.
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